My (Un)Employed Friends in an Employed Dystopia

In general, o expozitie de arti care atrage un public mare este definita de citeva criteria
clare Tn aceastd cauza: in primul rand de calitatea lucrarilor expuse, urmata de soliditatea unui
concept curatorial clar, pe intelesul tuturor vizitatorilor si nu in ultimul rand de o comunitate
stransa, legatd de proiectul galeriei si de idealul pe care spatiul il oferd mediului artistic: existenta
unui mediu de lucru sigur, prielnic pentru artistii tineri, pregatiti sa se dezvolte si sa se inteleaga
pe sine prin creatiile pe care le fac. As putea afirma cad expozitia ,,My (Un)Employed Friends”
din cadrul galeriei Pharmakon curatoriata de galeristul si artistul Christian Roncea alias Poli
alaturi de sculptorul emergent Alexandru Ranga alias Crowbar bifeaza toate calitatile Insirate in
randurile de mai sus, fiind un proiect expozitional de success al unei parti tot mai vocale a
Generatiei Z in arta, chiar daca are si unele mici obiectii ce ar trebui sd fie subliniate.

In desfasurarea unui proiect artistic indiferent de anvergura acestuia, spatiul devine
chintesenta conceptului expozitional; este in fapt organismul central care conferd o anumita
vitalitate lucrdrilor expuse, mediul care defineste directia tematicilor operelor in raport cu
publicul si nu in ultimul rand este si un catalizator pentru formarea de relatii sociale trainice,
puternice si sanatoase intre artisti, colectionari si vizitatori. Raportat la vernisajul expozitiei ,,My
(Un)Emlployed Friends” spatiul galeriei Pharmakon prezintd anumite particularititi ce meritd a
fi punctate, majoritatea dintre ele pozitive, dar totusi nelipsite de cateva mici dezavantaje in
privinta panotarii unui numar consistent de lucrdri, in jur de 50 in acest caz. Pe de-o parte,
apartenenta la o comunitate artisticd intdreste viabilitatea proiectului, In ciuda unui spatiu
restrans ce in alte conditii normale de expunere al unui numar atat de mare de creatii nu ar fi fost
potrivit. Astfel, dorinta de a oferi o modalitate de exprimare individuald a fiecdrui artist porneste
de la un altruism sincer pe care cei doi curatori, Christian Roncea si sculptorul Crowbar il aplica
in sustinerea artistilor tineri. In special, ideca de comunitate s-a reflectat inci din timpul
organizarii expozitiei, prilej prin care o parte dintre artistii care au expus cu sprijinul celor doi
curatori emergenti au contribuit ca intr-o echipd cu materiale si s-au implicat in munca brutd de
renovare a galeriei Intr-un timp foarte scurt. Ceea ce, si trebuie sd o spunem drept, denota o
solidaritate si un ,,spirit civic” aparte in lumea artei, constituindu-se ca un atuu al spatiului
Pharmakon in formarea si amplificarea proaspetelor curente artistice in curs de dezvoltare.

Pe de alta parte, o asemenea expozitie care Intruneste diverse tipuri de exprimari artistice
necesita totusi o panotare mai aerisitd pentru a nu crea o confuzie in randul privitorilor. Ori in
cazul unor asemenea proiecte artistice care mbina tablouri de la artisti precum Pentru Lucaci,
Andrei Minh (Vincent Van Rhyme), Nichita Hera sau lucrdri ale unor sculptori precum Ana
Ionescu sau Darie Dup, cu ména suspendatad de tavan, strAngerea acestora Intr-un spatiu ingustat
poate sd creeze si un efect asemdnator unui locatii sufocate, usor claustrofobice in care
mobilitatea este limitatd si n lipsa atentiei, numarul mare de vizitatori poate sa afecteze prin



miscdrile lor Insdsi lucrdrile expuse. Totusi, curajul suplinit de un ,,gamble” pe care Christian
Roncea si Alexandru Ranga si l-au asumat deschis in crearea acestui concept indiferent de
obstacolele mentionate, semnificd un efort considerabil si onorabil pentru ca ideile tinerilor
artisti  sd 1si aroge o voce puternicd intr-un concept fresh, avangardist potrivit lumii
Pharmakoniene.

Reiterand titlul expozitiei ,,My (Un)Employed Friends”, acesta ma poarta cu gandul spre
scurtul interviu pe care l-am purtat cu Crowbar in care am dezbatut acest subiect arzator al
importantei sustinerii scenei artistice locale. Dupa spusele sale, ,,scopul sau a fost sa uneasca
toate mediile artistice de la artistii mai vechi ai artei contemporane la cei emergenti pentru a
crea un mediu prielnic schimbului de experiente dintre cele doua categorii artistice §i nu in
ultimul rdnd pentru a asigura o empatizare a aritstilor bétrani cu cei tineri. In principal, s-a pus
accentul pe construirea de punti intre cele doua categorii diferite de varsta intre artisti nu doar
din dorinta de a transmite arta contemporana generatiilor urmatoare, dar si in scopul cladirii
unei comunitati solide ce pune accent pe solidaritate si cooperare. Pentru ca fiecare dintre noi
mai cunoaste cdte un prieten care doreste sd traiasca din artd, sa lupte pentru acest domeniu si
sd isi asume un drum neconventional financiar din a trai exclusiv prin creatiile sale”. O opinie
cét se poate de adevirata legati de conditia artistului in zilele noastre. in fapt, as putea afirma ca
ideea de ,,My (Un)Employed Friends” propune o analizd sociologicd ampla, clard si serioasa
despre starea artei si a creatorului in tumultul post-capitalist al unei societati afectate de un
consumerism agresiv si excesiv. Pentru a fi mai clar, recrudescenta ldcomiei este un aspect aspru
criticat prin aceastd expozitie, arta fiind un mijloc de protest impotriva unei goane oarbe a unei
societdti spre un materialism frivol, tern, inuman si insipid.

Expresia de ,,Employed Dystopia” addugata in titlul articolului nuanteaza acest principiu,
aceasta intarind convingerile si rolul artistilor in societate. Astfel, dacd pentru unii oameni
artistul este considerat a fi un ,ppierde- vard” din pricina rolului sdu inactiv si neproductiv
economic, in realitate munca sa intelectuald si culturald std la baza sufletului unei structuri
sociale. Fara contributiile artistului, membrii societdtii respective nu isi pot forma o identitate
culturala proprie, iar fara existenta unei fibre culturale impregnate in mentalul colectiv, rezilienta
societatii respective la diferiti factori nocivi i-ar pune insdsi existenta acesteia in pericol.
Conceptul ,,cursei de sobolani” pe care actuala structura economica se bazeaza prin utilitarismul
fiintei umane, (omul este util atata timp cat produce bunuri si cat misca economia), a intrat intr-o
perioada de stagnare 1n zilele noastre, scopul de a avea un serviciu fiind cel de a supravietui nu si
de a reusi sd iti dezvolti o cariera stabild. Pierderea stabilitatii, idealul cel mai de pret al omului
de rand modern, a coincis cu traiul intr-o lume nesigura, distopicd, aproape de un colaps
inevitabil social si financiar. lar aceasta ,,nebunie” copildreasca a unei fiinte de a crea, de a-si
organiza viata in jurul artei si creatiei este o forma absolutd de revoltd impotriva rigiditatii si
conformismului impus de societate, curajul fiind impulsul de a lucra, de a-ti asuma drumul de
artist cu toate neajunsurile sale.



Revenind asupra lucrdrilor expuse la Pharmakon, ele inglobeazd diferite perspective
sufletesti si intelectuale ale artistilor 1n raport cu perceptia pe care si-au construit-o despre lumea
reald sau mai bine spus despre dualitatea acesteia (lumea din jurul lor este responsabila atat
pentru bagajul plin de experiente inspirationale, utile procesului artistic, cat si de modul prin care
i-a judecat si i-a marginalizat). Din multitudinea de opere care au fost expuse in cadrul
expozitiei, am ales sa discut despre un numar restrans de lucrdri, in jur de treila numar ale unor
artisti tineri precum Ana lonescu, Andrei Minh (Vincent van Rhyme) si Filip Gheorghe-Téanase
(Filip the Noodle).

O lucrare ce mi-a atras o atentie deosebitd in aceastd expozitie este sculptura in fier a
artistei Ana lonescu, sub forma unui cap de topor cu doua taisuri. Cunoscuta pentru lucrarile ei
ce aduc in prim-planul publicului diferite reinterpretari ale sferei postindustriale dupa o usoara
inspiratie estetico-intelectuald din sculptorul spaniol Julio Gonzales si David Smith, ea utilizeaza
diferite bucati de metal pentru a reflecta dualitatea prin care este receptat un obiect atunci cand il
utilizim. In cazul de fatd, lucrarea ei analizeazi lamele toporului din doua posturi diferite: una de
atac si de apdrare. Plecand de la premiza cd acest obiect este in fapt o arma, ideea de reprezentare
sub aceastda forma s-ar fi conturat in jurul unui instinct de luptd intr-un mediu dur, construit
pentru supravietuire al lumii actuale in raport cu fiinta artisticd. Cu toate acestea, un raspuns clar
asupra artei sale raimane o enigma pe care numai vocea artistei il poate descifra, declarand intr-o
discutie succintd ca: ,.ea exploreaza ideea de obiect, bazandu-se pe conceptul lui Duchamps in
care o lucrare de artd existd in momentul in care este plasatd intr-un context. In cazul lucrdrii
expuse, desi aceasta are forma unei arme ce poate fi utilizata inclusiv in scopuri violente,
plasarea ei intr-un spatiu artistic ii confera un anumit element de siguranta pentru ca perceptia
unui om se schimba odata cu plasarea obiectului intr-o galerie de arta. lar in functie de cum ne
raportam asupra obiectului intr-un anumit context sau moment al interactiunii cu acesta, el
poate sd fie vazut ca o opera de artd, adjudecdandu-si valoarea culturalda a unei sculpturi”.

Asadar, intarirea diversitatii artistice in cadrul acestei expozitii este confirmata nu doar de
lucrarea expusa de artista Ana lonescu, ci si de lucrarea conceptuala a artistului Filip the Noodle
ce a sintetizat dependenta noastrd in fazele de dezvoltare umana fatd de parintii nostri; ciuperca
jucand rolul in acest caz al unui copil-adolescent parazitar asupra resurselor propriilor parinti
pentru a-siu asigura independenta. Desi la prima vedere, lucrarea artistului prezintd anumite
banalitati la nivelul executiei ghiveciului prin prisma executiei intr-un stil mai rudimentar si
primitiv estetci, Insasi lucrarea spune o poveste ce atrage atentia asupra unor dinamici de putere
nesandtoase, insd necesare evolutiei umane. Astfel, Intr-un scurt interviu cu artistul, Filip the
Noodle mentioneaza ca ,, utilizarea ruginei a survenit ca urmare a ideii de obiect in continud
transformare-rugina facand parte din angrenajul lucrarii simplifica un proces natural, al
degradarii in timp al bucatii de metal expusa la intemperiile si capricile mediului inconjurator.
Ciuperca se adauga acestui concept ca element al parazitarii si extragerii a tot ce mai ramadne
vital din plantele in ghiveci asemenea unui copil care se foloseste de resursele parintilor pentru



a se dezvolta sau in cazuri mult mai grave asupra oamenilor toxici care preiau din energia
noastra pentru a-si satisface propriile lipsuri emotionale”.

Trecand din sfera sculpturii, o lucrare ce mi-a atras atentia este a tanarului artist Vincent
Van Rhyme, pe numele sau real Andrei Minh care exploreaza relatia dintre cultura urband si
tumultul din viata sa personala, stridentele nuante de rosu si portocaliu prezente in lucrare.
Creatia sa este inspiratd, am putea sd afirmam din stilul artei stradale, combinand elemente ale
graftiti-ului cu tehnici de aplicare ale figurilor pe panza. Aceastd tranzitie a artei urbane spre un
mediu al galeriilor conferd o legitimitate unei expresii artistice de multe ori marginalizatd de
societate fiind adesea asociata fie cu vandalismul fie cu lipsa bunului gust in materie de cultura.
[ar cum istoria ne-a confirmat ca de cele mai multe ori aceastd formd de subminare si izolare a
diferitelor tipuri de exprimari artistice nu au realizat altceva decat o repulsie si mai crescuta a
categoriilor sociale defavorizate de a se exprima cu si mai multd frenezie pentru a-si intari
pozitia. Nu este Intdmplatoare ca inspiratia artistului Vincent Van Rhyme a pornit din viata
familiei sale si din experientele pe care acesta le acumuleaza, acesta mentionand ca ,, ideea
lucrarii a plecat de la un zbucium interior, o acumulare de sentimente puternice cauzate atdt de
un eveniment personal ce m-a marcat profund, faptul ca am crescut in mare parte fara un tatd,
cat si dintr-o dorinta de a ma desprinde de un mediu in care am simtit ca nu ma sunt inteles pe
deplin ,cautandu-mi totodata sa imi formez o identitate separatd, independetd care sa ma
reprezinte cu toate experientele mele de viata”.

Odata cu analizarea unui numar restrans de lucrari expuse as putea afirma cd profunzimea
expozitiei ,,My (Un)Employed Friends a fost garantatd de acesti artisti, care in ciuda
combinatiilor stilistice stridente, uneori hazardate, ce reflecta un implus al unei creativitati crude,
incd in formare, simplu fapt ca s-au adunat si ca au expus in cadrul galerie Pharmakon a cimentat
o comunitate vie, activd si focusati pe o schimbare a paradigmei socio-culturale. In fapt,
timpurile actuale tind, intr-un mod subtil, sa ne determine sd colabordm cat mai mult pentru a
supravietui in fata unui individualism radical ce in numele unei libertiti totale a persoanei
ascunde n fapt o izolare cruntd a individului fata de semenii sdi, o cursa pe care este fortat sa o
duca singur catre nicdieri. Astfel, expozitia de la galeria Pharmakon a confirmat o idee clarad a
prosperitatii intelectuale intr-un grup social si anume cd libertatea de creatie chiar daca este un
atribut al individualitatii umane, ea poate fi valorificatd numai intr-o comunitate, Intr-un cerc
social puternic si nici un caz in afara ei. Astfel,aceastd forma de liberate devine un angrenaj in a-i
inspira pe ceilalti membri sd creeze, sa inoveze, sd-si asume impreund riscuri si obstacole
necesare evolutiei si perfectiondrii artistice si nu in ultimul rand, pentru perpetuarea unei miscari
culturale. Pentru cd, intr-un final, omul singur ce crede ca va face fatd pericolului fiind Tnarmat
cu un glont de aur va sfarsi impuscat in propriul joc cu un glont ruginit.






